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Munzica este nn limbaj care se adreseaza atdt sensibilititu, cat §i inteligenter.
Pierre Doury

PARTEA TEORETICA

Capitolul 1.

MELODIA

1. Introducere

Studiul muzicii - sub orice aspect - are in vedere, in primul rédnd,
cercetarea §i cunoasterea melodiei, factorul primordial de referin{d compo-
nisticd, esteticd, teoreticd, istoricd si stilisticd al artei sunetelor, princi-
piul suprem al expresivitidtii in muzicd, centrul spre care converg toate
trisiturile complexe ale imaginii artistice muzicale.

Istoriceste, pe o mare perioadd de timp, muzica n-a fost decit melodie
(creatia monodic3) §i numai tdrziu a survenit invesméntarea ¢i armonici —
prin acorduri ori suprapuneri in genul polifoniei — sau a fost pusd in
strilucire prin haina orchestrali.

Poporul roméin — ca de altfel si alte popoare — si-a exprimat totdeau-
na, prin melodii de o rard frumusete §i expresivitate, simtimintele,
nizuintele si aspiratiile sale.

Arta muzicalid culti a atins, de asemenea, culmi nebinuite datoritd
faptului ci geniul creator al omului a cultivat cu ingeniozitate §i pasiune
melodia.

Toti ceilalfi factori ai expresiei artistice muzicale ~ ritmul, armonia
(in sensul ei general de realizare artistici pe mai multe voci, incluzind
deci §i polifonia), dinamica, timbrul (coloritul sonor) etc. — , au o exis-
tentd depinzind in primul rind de melodie.

2. Definirea melodiei. Elemente componente

fntr-o definire largi, cuprinzitoare, melodia constituie ideea sau
gdndirea muzicald exprimatd la o singurd voce' prin organizarea artisticd
a sunetelor pe plan intonational si ritmic.

' Expresia are in vedere desfisurarea monodicd a discursului muzical contrastdnd
deci cu cea pe mai multe voci din armonie §i polifonie.



intr-o definire teoreticd, 'de ordin stuctural, melodia consti din succe-
siuni de sunete de indltimi variabile (configuratia sonord) si de diferite
durate (ritmul):

George Enescu
Sonata Nr. 2 pentru pian §i vioard, op. 6, p. Il

Tranquillement d-n2

.—F.I'-..l L ———— ---=
Melodiﬂ. b I.-‘_———-"-'

Conturul sonor b1
(unda)

[ 3

Ritmul EJ H:.FT.JJ.J.'JJJ{J.'JJJIZ

gJ ==8 1§J 0oy LTI
e T
“”I — P —— ——— L — .

Elementele morfologice (structurale) care compun melodia trebuie
urmirite, agadar, pe doud planuri:

— intonational (configuratia sonori)

— ritmic (sirul de durate — sonoritéti §i pauze).
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Alcituirea melodiei dupi anumite principii dictate de continutul ope-
rei de artd. de ceringele esteticii — ale frumosului §i expresivitifii artistice
— ne determin3 insi a nu considera drept melodie orice succesiune
intinmplitoare de sunete, chiar dacd o asemerea succesiune ar rdspunde
celor doui criterii structurale mentionate mai inainte (intonatie + ritm).

Drept urmare, melodia trebuic si posede un potential expresiv bine
determinat, si exprime idei, gidnduri, sentimente ale compozitorului, si
aib3d un sens emotiv clar definit, altfel ea rimdne in sfera unor simple
combinatii sonore fird vreo legaturd cu arta.

3. Relatia melodiei cu intensitatea, timbrul sonor
si forma de constructie

Pe langi cele doud elemente ce compun organic melodia — intonatia si
ritmul - in redarea expresivd a melodici o au:

— intensitatea sunetelor, sub forma accentelor §i nuantelor dinamice
prezente in orice melodie,

— timbrul (coloritul sonor) constind din repartizarea melodiei — la
voci sau la instrumente — in asa fel incdt s& exprime c4t mai plastic $i su-
gestiv ideile si sentimentele creatorului de arti;

— forma (tiparul) in care se aseazi melodia denotind inteligentd,
claritate si ordine in actul componistic.

Integrarea melodiei intr-o ambiantd dinamicd adecvati mesajului pe
care-1 comunici si desfisurarea ei pe o timbricd sugestivi, sporesc cu mult
puterea ei de expresie si de convingere, iar clementele de form# vizeazi
exprimarea cu claritate gi limpezime a discursului muzical.

Cu privire la tfimbru, in creatia contemporand intilnim gi situatii in care acesta
devine element de construcjie (structurat) in melodie.

Este vorba de conceptul denumit ,melodia culoare” (in 1b. germana , Klangfar-
benmelodie”) initiat de compozitorul Arnold Schonberg in lucrdrile sale, dupid care
sunetele componente ale unei melodii sunt expuse, fiecare, de alt instrument din an-
samblul orchestral, generiand o melodie alcituitd din sunete de diferite culori tim-
brale.

4. Criteriile de analizd si cunoagstere a melodiei

Ca orice produs al gédndirii artistice, melodia poate fi analizatd si
cercetatd dupd criterii variate spre a-i fi relevate cit mai deplin si corect
capacititile expresive.

Cele mai importante criterii — derivdnd din mijloacele folosite in
actul componistic — privesc:

— configuratia indltimilor sonore (sistemele intonajionale)

— configuratia duratelor (sistemele ritmice i metrice)

— forma arhitecturald



— planurile dinamice

— continutul textului poetic (in cazul muzicii pentru voci)
profilul (conturul) vocal sau instrumental

- virtualitdtile polifonice §i armonice

originea populard sau cultd a melodiei

— caracteristicele de stil'.

Pe scurt, redim, in continuare, citeva preciziri despre fiecare din
aceste criterii.

a) In analiza si cunoasterea melodiei dupi configuratia indltimilor so-
nore se studiazi sistemele intonationale — scdrile §i gamele — ce stau la
baza alcituirii ei componistice.

Acestea reprezinti — intr-o formi abstractd, generalizatoare — relafiile
modale, tonale, atonale, sau de alt fel, ce se stabilesc intre sunete in ca-
drul melodiei, agsa cum au fost gindite de citre creatorii din toate timpu-
rile: de la sistemele arhaice alcdtuite din putine sunete, pini la cele ce
folosesc toate sunetele scirii cromatice in infinite combinatii de ordin
structural.

Fiecare din aceste sisteme reflecti o anumitd ambiantd emotivd — o
anumitd atmosferd expresivd — precum gi un anumit grad de evolutie a fe-
nomenului artistic muzical de care depinde corecta lui intelegere i redare
in actul interpretirii.

b) In analiza si cunoasterea melodiei dupd configuratia duratelor se
studiazd variatele forme structurale ale ritmului; de la ritmurile simple —
intalnite in unele modele din folclorul popoarelor — pani la cele dezvoltate
si complexe ale creatiei muzicale contemporane.

Se au in vedere structurile ritmice de facturd binar¥, ternari, etero-
geni sau cele de facturd liberd de genul rubato, fiecare concurdnd — in re-
latie cu intonatia — la determinarea unui continut emotional sau altul al
melodiei.

Concomitent, se evidentiazi cadrul metric pe care se dezvoltd ritmu-
rile respective, precum si detaliile de fempo §i agogicd muzicali.

¢) In functie de continutul emotional ce urmeazi a fi reliefat, melodia
ia forme (tipare) arhitecturale variate (lied, arie, rondo, temd cu variatiu-
ni etc.), denotdnd, i in aceastd privintd, o ordine ce decurge din logica de
constructie a discursului muzical.

in acest cadru se plaseazi, de asemenea, detectarea elementelor sin-
tactice — de ordin gramatical - din alcituirea frazei muzicale: motiv,
frazd, perioadd.

! Din simpla enumerare a criteriilor de analizi §i cercetare a melodiei - §i in general a
unei opere muzicale de artd — rezultd cdt de mare este rispunderea interpretului in
pregitirea si redarea ei artisticid. Actul interpretiirii unei lucriri muzicale nu poate fi
deci intamplator; el presupune studiul atent al partiturii, inteligents, pregitire stiinti-
fica de specialitate §i, desigur, tehnick adecvata — vocal’ sau instrumentali.
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Oricine studiazd mugica trebute sd o execute i cit vocea proprie.

Paul Hindemith

PARTEA APLICATIVA

Capitolele 1 5i 2

MELODIA. FRAZAREA $l1 ARTICULATIA
DISCURSULUI MUZICAL

Auditie: se executd la pian melodia din piesa , Visare” op. 15, Nr. 7
de Robert Schumann.
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Se-anlizeazi apoi cu toatd clasa:

- frazele §i perioadele cu cadenfele de rigoare;

— culminatiile melodice (stabilirea climax-ului in fiecare frazi);

_ caracteristicile de stil (romantic prin excelentdi); unduiri cupolate
ale liniei melodice tratate pe plan dinamic prin crescendo-uri §i
decrescendo-uri; nuante fine, de aminunt, din zonele incete §i medii
ale intensititii (pp, p, mf); agogicd labild etc. -, toate clementele ce
permit o interpretare interiorizatd, pasionald, de intimitate — speci-
ficd stilului.

in final, se executd de citre un elev pianist partitura si cu realizarea

armonic3.

Solfegiu

Tematica: — tonalitatea Do major, modulatic pasagerd in /a minor si La
major,
— ritm binar; triolet pe timpi §i pe misurd intreagd; sincope in
diverse alcituiri;
— misura % (,alla breve“ mare utilizatd in Renagtere si Baroc)

Exercitii pregdtitoare

a) Citire ritmicd (formule extrase din solfegiu).
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